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CLANKY A STUDIE

K funkcim donatorskych portrétti
v presbytari klaSterniho kostela Ctrnacti
svatych pomocniku v Kadani

ALES MUDRA

Skvélym malbam na jizni sténé klasterniho kostela Ctrndcti sv. pomocniki byla
od doby jejich objeveni a nasledného, od roku 2004 probihajiciho postupného
odkryvani vénovana nalezitd pozornost, zvlasté v poslednich letech.! Protoze jsou
dostate¢né znamé, staci je tu jen stru¢né priblizit. Dobte zachované malby pokry-
vaji vétsi ¢ast jizni stény choru kostela frantiskanti-observantt, kde tvori soucast
obrazového doprovodu nekropole zakladatelského rodu Hasistejnskych z Lobko-
vic. Skupina malir z okruhu Lucase Cranacha zde vytvorila vyjevy, které svym

1 Z recentnich titulli, kde ¢tenaf najde odkazy na dalsi literaturu pocinaje rokem 1999: Petr HLAVA-
CEK, Novy Jeruzalém? Pribéh frantiskdnského kldstera Ctrndcti sv. Pomocnikit v Kadani, Kadari 2013;
TYZ, Ctrndct svatych Pomocnikii. K pozdné stredoveké spiritualité elit a jeji christocentrické dimen-
zi, Praha 2014; Magdaléna NESPESNA HAMSIKOVA, Epitafni malba a komemorativni pamdtky prvni
poloviny 16. stoleti v severnich a severozdpadnich Cechdch, in: Trans montes. Podoby stfedovékého
umeéni v severozapadnich Cechach, edd. Ales Mudra - Michaela Ottova, Praha 2014, s. 143-166, zde
s. 145-149; Ale§ MUDRA, Vyklenek s malbou Veraikonu v kldsternim kostele v Kadani, in: Bez hra-
nic. Umén{ v Kru$nohoti mezi gotikou a renesanci, edd. Jan Klipa - Michaela Ottovd, Praha 2015,
s. 510, & kat. VIII-18; Jan RoYT, Ndsténné malby v kldstere Ctrndcti sv. pomocnikii v Kadani, tamtéz,
s. 511-513, ¢. kat. VIII-19; TYZ, Panel and Wall Painting, in: (Art) Without Borders. Medieval Art and
Architecture in the Ore Mountains Region (1250-1550), edd. Ales Mudra - Michaela Ottova, Praha
2015, s. 85-111, zde s. 94-98; Magdaléna NESPESNA HAMSIKOVA, Lucas Cranach a malivstvi v Ceskych
zemich (1500-1550), Praha 2016, s. 69-84; Jan CHLIBEC, Bernardinské slunce nad ceskymi zemémi, Pra-
ha 2016, s. 170-190; Ales MUDRA - Michaela OTTOVA, Kadari, in: V oplatce jsi vSecek tajné. Eucharistie
v ndbozenské a vizualni kulture Cesk;’rch zemi do roku 1620, ed. Ales Mudra, Praha 2017, s. 309-336;
Jan RoYT, Ndsténné malby v chéru kldsterntho kostela, in: Mytus Ulrich Creutz. Vizualni kultura v Kada-
ni za Jana HasiStejnského z Lobkowicz (1469-1517), edd. Ales Mudra — Michaela Ottové, Litomérice
2017, s. 96-104.
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(1) Kadan, klaster frantiskdnti-observantti, kostel Ctrnacti sv. pomocnik, jizni sténa presbytére,
votivni obraz Jaroslava II. z Lobkovic, kratce pted 1517. Foto: autor

rozsahem a vyjimec¢nou kvalitou nenachazeji obdoby nejen v prostredi frantiskan-
ské observance, ale ani v dobovém uméni ceskych zemi jako celku, snad jen s vyjim-
kou prazské Svatovaclavské kaple. Hlavni scény predstavuji UkriZzovani a Oplakéava-
ni, k nimz se dole primyka votivni scéna s objednavateli a svétci.

V citované recentni literature panuje shoda na datovani votivni scény s prislusni-
ky rodu Hasistejnskych z Lobkovic (obr. 1) do let 1529-1531. Nékteré skute¢nosti, jez
by tuto dataci mohly problematizovat, jsou ptritom prehliZeny nebo marginalizova-
ny. V této studii se pokusim formulovat podrobnou argumentaci ve véci datovani
jako nezbytny predpoklad pro stanoveni konceptora a objednavatele maleb, stejné
jako pro pochopent jejich smyslu a prenesené i pojeti celé nekropole. Nasledny roz-
bor ¢asoprostorového pojeti a funkéniho rozvrstveni maleb se dotkne obecnéjsiho
problému vymezeni a funkce donatorského portrétu, votivniho, epitafniho a sepul-
kralniho obrazu v 16. stoleti.

Identifikaci dvojiho vyobrazeni fundatora Jana HasiStejnského s choti ve scénéch
Uktizovani a Oplakavani jsem zdavodnil na jiném misté,> zde proto jen strucné:
Pan s ddmou napravo ve scéné Oplakavani maji v souladu s konvencemi donator-
ského portrétu 14. a 15. stoleti ruce sepjaté v modlitbé, dobovy odév a uces. Tyto
postavy, na rozdil od vSech ostatnich, nemaji ve standardni ikonografii Oplakavani
misto. Nikoho zde tudiz nezastupuiji, jsou zde samy za sebe.? Pfimo za dondtorem

2) A. MUDRA - M. OTTOVA, Kadar, s. 330-333.

kém vyjevu) ani o sakralni identifikaéni portréty (donétor v roli svétce). Cetné priklady donatort
v obdobné pozici ve scéné Oplakavani ¢i Uktizovani, ve shodné pdze se sepjatyma rukama a v ana-
logickém dobovém odévu, dokladaji, ze v 15. stoleti §lo o dostate¢né rozsifenou a srozumitelnou
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je ve skale oteviena hrobka, a tu Ize proto vysvétlit jako jeho atribut, respektive jako
poukaz na pout, kterou vykonal ke Svatému hrobu. Koho jiného by tedy - v kon-
textu kadariského klastera - mohl tento muz predstavovat nez Jana HasiStejnského
z Lobkovic? Titiz donatori se objevuji ve scéné Ukrizovani a opét jsou zde navic,
nezastupuji zadného bézného Gcastnika vyjevu.* Z této identifikace vyplyva, Ze mal-
by v horni ¢asti stény mohly vzniknout uz pred Janovou smrti v roce 1517, a ten se
tudiz mohl podilet na jejich koncepci.> Podle restaurdtorti ,Kalvarie, Oplakavani
a donatorska scéna, Mse sv. Rehote, Veraikon, jakoZ i rdmec s erby na severni sténé,
se nachazeji v jedné casové vrstvé a souviseji spolu kompozi¢né i technicko-tech-
nologicky”.® I kdyz uvedené malby urcité nejsou stylové a kvalitativné jednotné,
z vytvarného hlediska se nic nezda odporovat zjisténi restauratort, a tedy datovani
vSech maleb kratce pred rok 1517.7

Zastanci datace kolem roku 1530 uvadéji v podstaté dva argumenty. Jednak
jde o renesan¢ni dekor, jimz jsou vyjevy rdmovany (obr. 2), na zaalpské poméry

formuli. Mimo ptiklady jiz uvadéné (A. MUDRA - M. OTTOVA, Kadari, s. 333) viz napt. z okruhu Mistra
z Flémalle a Rogiera van der Weyden: Madrid, Museo del Prado (Der Meister von Flémalle und Rogier
van der Weyden, edd. Stephan KEMPERDICK - Jochen SANDER, Ostfildern 2008, s. 274); Londyn, Cour-
tauld Gallery (Tamtéz, s. 14-15); Haag, Mauritshuis (Dirk DE Vos, Rogier van der Weyden. The Com-
plete Works, Antwerp 1999, Appendix C5, s. 403); Londyn, National Gallery (Tamtéz, Appendix B12,
s. 370-371); z némeckych zemi napt.: Soest, St. Maria zur Wiese, oltaf sv. rodiny (Viktoria LUKAS,
St. Maria zur Wiese. Ein Meisterwerk gotischer Baukunst in Soest, Miinchen 2004, s. 124); Osnabriick,
dém, kaple Panny Marie (Heinrich SIEBERN - Erich FINK, Die Kunstdenkmdiler der Provinz Hannover
IV/1-2. Stadt Osnabriick, Hannover 1907, s. 56, Fig. 23). Z umélecky a geograficky bliz§iho saského
cranachovského okruhu lze upozornit na Oplakdvani v Budapesti (kolem 1515-1516), kde je vSak
rodina donatora v podstatné mensim méritku a kle¢i pred jakousi zidkou ¢i soklem mimo vlastni
scénu (Szépmiivészeti Mizeum, dostupné online v Cranach Digital Archive: http://lucascranach.org
/HU_SMB_ 138 [cit. 2018-07-26]). Dalsi cranachovské priklady jsou az z 20.-30. let a udrzuji vyrazné
odliseni méritka sakralniho narativniho déje a donatorti a vétsinou i prostorové oddéleni.

4) Jan Royt uvazuje o identifikaci donatora z UktiZovani s Nikodémem (J. ROYT, Ndsténné malby v cho-
ru, s. 100). Nikodém se vsak objevuje v sousedni scéné Oplakavani ve zna¢né odlisné podobé s atri-
butem nadoby na balzdm. K p¥ipadné namitce, Ze donator zde ma jinou barvu (jinak identického)
Satu, plasté a klobouku: jednota barevnosti postav umoznovala ve stfedovékych narativnich cyklech
rychlou orientaci mezi postavami, které jednotlivymi scénami prochazeji. Jelikoz donatoti do historic-
kého kontextu Pasiji nepatfi, 1ze je snadno rozpoznat podle jejich nepatti¢nosti (nejsou zndmi z jinych
obrazt téhoz namétu), a potreba barevné jednoty tudiz odpada. Jak se pokusim ukazat v posledni
Casti studie, rtizné role ¢i mody pritomnosti dondtora v obraze pattily k dobovym strategiim, jak
diverzifikovat funkce obrazu. Jan Hasistejnsky je v obraze UktiZovani pfitomen jinak neZ v obraze
Oplakavéni, a neni tak vylouceno, Ze rtizné barvy toto signalizuji.

5) Petr Hlavacek ve svych poslednich publikacich nevyloucil dataci pred rok 1517 a podpotil ji dalsi-
mi argumenty. K identifikaci $lechtického péaru se nevyjadruje, pouze opakuje sviij predchozi navrh
spattovat skryty portrét Jana HasiStejnského v postavé sv. Josefa Arimatijského (Petr HLAVACEK, Cir-
kevné-politicky a spiritudini profil Jana Hasistejnského z Lobkowicz, in: Mytus Ulrich Creutz, s. 48-53,
zde s. 52; TYZ, Cirkevné-politicky a spiritudini profil Jana Hasistejnského z Lobkowicz, in: Frantiskansky
klaster v Kadani jako ohnisko kulturniho a technologického transferu, ed. Petr Hlavacek, Kadan 2018,
s. 11-23, zde s. 21).

6) Martin PAvALA - Magdalena RECOVA - Josef VOJTEK, Restaurovdni ndsténnych maleb v kostele
Ctrndcti svatych Pomocnikii v Kadani, Technologia artis 6, 2008, s. 250-267, zde s. 256.

7) Samozrejmé s vyjimkou druhotnych zdsahd, tj. renesan¢niho soklu pod votivni scénou (z doby po
obnové klastera v roce 1571), baroknich erbti a domalovani pravé ¢4sti votivni scény (hlava donatorky,
horni polovina téla svétice) a Oplakavani (rozsah neptivodni malby je ztejmy z fotografie reproduko-
vané in: A. MUDRA - M. OTTOVA, Kadan, s. 331).
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(2) Kadan, klaster frantiskanti-observantd, kostel Ctrnacti sv. pomocnikd, jizni sténa
presbytare, vyjev UkFizovani, detail oramovani s kandelabrovym dekorem, kratce
pred 1517. Foto: autor
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relativné pokrocily.® Uvadéné komparace v saské architekture® ovSem nejsou pro
datovéni post quem tak vhodné jako dvojrozmérné predlohy z oblasti grafiky,
kresby a knizni malby, které byly médiu nasténné malby prirozené blizsi. Jejich
prosttednictvim se dekor snadno napodoboval a prenasel na vétsi vzdalenosti.
Dilezitym centrem renesan¢niho uméni byl na prelomu 15. a 16. stoleti kralovsky
Budin, k némuz bratti Jan a Bohuslav Hasistejnsti méli diky dvorskym kontaktim
blizko. Bohuslav, jehoZz bibliofilie je dobte znama, si zde opattoval knihy prostred-
nictvim krélova radce Jana Slechty a pozdéji i sam, kdyZ zde roku 1503 pobyl delsi
dobu.’® Tehdy mél jisté moznost studovat mnohé vypravné renesanc¢ni rukopisy
a tisky nejen italské, ale i mistni provenience. Z knih, které byly tehdy v Budiné asi
k dispozici, se srovnatelny dekor objevuje napt. na titulnim listu sborniku Nago-
niovych basni oslavujicich Vladislava Jagellonského (1497)." Dalsi knizni paméatky
s analogickymi kandelabrovymi pasy souvisi pfimo s pany z Lobkovic.!? Nejpresné;j-
$i obdobu tvaru vaz a rozvilin nachdzime v ramech titulniho listu a celostrannych
ilustraci knihy Decachordum Christianum z roku 1507, kterou kardinal Marcus
Vigerius vénoval papezi Juliu II. a jejiz vytisk se nachazi i v lobkovické knihovné
(obr. 3).13

Na podporu datace pred rok 1517 1ze doplnit, Ze dokud malby nebyly zcela odkry-
ty a nebyla mozna identifikace donatorti v dolnim pasu, kladl Jan Royt vznik maleb
do let 1510-1517.1* A préavé na vykladu torzalné dochovaného spodniho pasu spociva
druhy argument pro pozdni dataci. Obecné se ma za to, Ze je zde kromé trojice

8) Jan RoyT, Ndsténné malby v kostele 14 svatych pomocnikit v Kadani, in: Usvit renesance na Moravé
za vlady Matydse Korvina a Vladislava Jagellonského (1479-1516) v $irsich souvislostech, edd. Ivo Hlo-
bil - Marek Pertitka, Olomouc 2009 (= Historicka Olomouc XVII), s. 177-185, zde s. 182.

9) Jak uvadi M. NESPESNA HAMSIKOVA, Epitafni malba, s. 146, pozn. 352, k ,datovani pomoci srov-
navaci analyzy s malbami Lucase Cranacha st. a jeho okruhu, kam maji malby nejbliZze, neni bohuzel
mozné povédét nic presnéjsiho” a opfit se miZzeme spise o tvaroslovi ornamentélnich pasti (obdobné
M. NESPESNA HAMSIKOVA, Lucas Cranach, s. 180-182).

10) Kamil BoLDAN - Emma URBANKOVA, Rekonstrukce knihovny Bohuslava Hasistejnského z Lobkovic,
katalog inkundbuli roudnické lobkovické knihovny, Praha 2009, s. 50-51.

11) Bdsnik a krdl. Bohuslav Hasistejnsky z Lobkovic v zrcadle jagellonské doby, ed. Ivana Kyzourova,
Praha 2007, s. 20-22, ¢. kat. 9 (autorem hesla Kamil BOLDAN). Tento titul si snad dokonce dal Bohuslav
za svého pobytu v Budiné opsat - srov. s. 22.

12) Napt. vyzdoba bordur, snad uz z prelomu 15. a 16. stoleti, v Lobkovickém breviati (Narodni
knihovna CR, rkp. XXIII F 202, fol. 1), datovaném kolofonem do roku 1494. Josef KrRAsA, Knizni malir-
stvi, in: Jaromir Homolka - Josef Krasa - Vaclav Mencl - Jaroslav PeSina - Josef Petran, Pozdné gotické
umeéni v Cechéch (1471-1526), Praha 1978, s. 387-457, zde s. 432-436 (,Sestava jeho renesanénich
motivll [...] je blizka zvlasté florentskym rukopisim v Kkorvinské sbirce). Pozdéjsi lobkovicky erb
nikterak nevylucuje, Ze uz ptivodné byl rukopis urcen pro Lobkovice. Kromé erbu se zde objevuje vice
celostrannych iluminaci ze 17. stoleti (fol. 39v, 75v, 132v, 312v, 313r) i velkd barokni inicidla (fol. 152r).
Podle srovnani se zachovanymi ptivodnimi iluminacemi se zd4, Ze iluminace ze 17. stoleti reprodukuji
puvodni nezachované, a mohlo tomu tak byt i v pfipadé erbu.

13) Bdsnik a krdl, s. 103, ¢. kat. 72 (autorkou hesla Ivana KyzourovA); K. BOLDAN - E. URBANKOVA,
Rekonstrukce knihovny, s. 588, ¢. 893.

14) Jan RoYT, Pozndmky k vyvoji malii'stvi v Kadani v 15. stoleti, in: Gotické sochatstvi a malitstvi v seve-
rozépadnich Cechach. Sbornik z kolokvia u prileZitosti 70. vyroéi vystavy Josefa Opitze, edd. Michaela
Neudertova - Petr Hruby, Usti nad Labem 1999, s. 143-153, zde s. 147-148; TYZ, Malii‘stvi v severozd-
padnich Cechdch v 15. stoleti a jeho socidlni pozadi, in: Gotické uméni a jeho historické souvislosti II.
Sbornik grantového projektu Gotické uméni v severnich Cechach, edd. Jaromir Homolka - Michaela
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[s.1] 1507.

1

Foto: https://archive.org/details/bub_gb_gvIRWGyPdGMC [cit. 2018-07-26]

(3) Marcus VIGERIUS, Decachordum Christianum
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svétic a trinici madony zachycen Jantiv syn Jaroslav II. z Lobkovic (1483-1529) se
syny Jindtichem (1506-1578) a Sebestianem (1511-1587) a s manZelkou Markétou
z Plavna (1480-1531)." Odév pani Markéty je identifikovan jako vdovsky, z ¢ehoz
by vyplyvala datace mezi 1éta 1529 a 1531.° O identifikaci postavy kleciciho rytite
s Jaroslavem II. jakozto hlavnim dédicem fundatorskych prav ke klasteru a postavy
klecici zeny s Markétou, jiz doprovazi svata patronka s tyci, asi fragmentem ktize,
tedy sv. Markéta, neni pravdépodobné nutné pochybovat.'” Otaznik se vSak vznasi
nad odévem pani Markéty a nad dvojici synli. Jak vyplyva z nékterych dobovych
analogii, Markétin odév ji nutné necharakterizuje jako vdovu.'® Napt. na nasténné
malbé v kapli jindtichohradeckého zdmku (asi 1485-1493)" je zobrazen Jindrich IV.
z Hradce se temi ze svych ¢tyr manzelek; vSechny jsou odény shodné jako Markéta
z Plavna, v ¢erném plasti s bilym zavinutim s visicimi cipy, zZddna z nich vSak neni
vdovou a jedna z nich je asi dosud nazivu (obr. 4).2° Shodné zavinuti ma i Marie,
manzelka Vencelika z Vrchovist ( kol. 1518), na malbé v Zirovnické kapli z roku
1490, opét tedy jisté ne vdova a toho ¢asu asi nazivu (obr. 5).2! Tento i dalsi priklady
naznacuji, ze ptjde spisSe o obradni odév charakterizujici manzelky jako zbozné
sporadané vdané Zeny, oprosténé od svétské marnivosti barevnych a zdobenych
Satll a ocekavajici vzkriSeni. Tak jako muz vystupuje v roli idedlniho zbozného ryti-
Te, jeho chot je predstavena jako idealni zbozna Zena.?

Otazka dvou syntll Jaroslava Hasistejnského, zobrazenych na kadanské votivni
scéné, je komplikovanéjsi (obr. 6). Pokud by obraz vznikl v navrhovaném interva-
lu 1529-1531, Jind¥ichovi by bylo 23-25 let a Sebestidnovi 18-20 let, ¢emuz zjevné

Hrubé - Petr Hruby - Michaela Ottova, Usti nad Labem 2003 (= Ustecky sbornik historicky 2003/1),
s. 273-293, zde s. 281.

15) Petr HLAVACEK - Jaroslav PACHNER, K ikonografickému programu ndsténnych maleb v presbytd-
i frantiskdnského kostela Ctrndcti sv. Pomocnikt v Kadani, Uméni 53, 2005, s. 165-170, zde s. 166;
J. RoYT, Ndsténné malby v kostele, s. 182. Veskera dalsi literatura to ptijima.

16) ]J. RoYT, Ndsténné malby v kostele, 183; P HLAVACEK, Novy Jeruzalém?, s. 63. Dalsi vySe citovana
literatura tuto argumentaci ptijima.

17) Identifikaci donatorti s Vaclavem z Lobkovic a Sidonii Fictumovnou, jiZ by mohly nasvéd¢ovat zob-
razené erby, odporuje zobrazeni dvojice syntl. Vaclav zemftel mlad, asi ve 20 letech, a zanechal jediného
syna, Bohuslava Felixe; o pripadnych dal$ich prameny mléi. Rovnéz vyobrazeni Jana Hasistejnského se
syny Jaroslavem II. a Wolfgangem je z dlivodu nemanzelského ptivodu druhého z nich vylouc¢eno (srov.
M. NESPESNA HAMSIKOVA, Epitafni malba, s. 146).

18) Za pomoc v této otazce dékuji zejména Blance Kubikové a Michaele Hrubé.

19) V tomto intervalu mél Jindrich IV. tfi manzelky, které jsou zde zobrazeny.

20) Martin VANEK, Reprezentacni prostory Jindricha IV. z Hradce, diplomova prace obhajena v Semi-
nari déjin uméni FF MU, Brno 2008, s. 20; Blanka KUBIKOVA, Portrét v renesancnim malistvi v Ceskych
zemich. Jeho ikonografie a funkce ve $lechtické reprezentaci, Praha 2016, s. 85. Zde uvadénd datace
pred rok 1507 vychazi z data umrti Jindficha a nechava stranou okolnost, Ze v letech 1493-1507 mél
Jindtich manzelku Annu z Minsterberka, ktera zde neni zobrazena.

21) Josef SoukuP - Eduard SITTLER, Zirovnice, hrad v Tdborsku, Pamétky archaeologické a mistopisné
19, 1900-1901, sl. 457-490, zde sl. 477.

22) Nékteré pozdéjsi priklady Zen zobrazenych ve ,vdovském* odévu, aniz by byly v dobé vzniku epi-
tafu vdovami, uvadi Ondrej JAKUBEC et al., Ku véché pamdtce. Malované renesancni epitafy v ceskych
zemich, Olomouc 2007, s. 69 a ¢. kat. 1, 2, 3, 14, 27, 28.
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(4) Jindtichtv Hradec,
zadmecka kaple Boziho téla,
votivni obraz Jindticha IV.

z Hradce, detail jeho manzelek,
1485-1493.

Foto: Narodni pamatkovy tstav

(5) Zirovnice, zdmecka kaple, votivni obraz Vencelika z Vrchovist, detail jeho manzelek a dcer, 1490.
Foto: autor
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(6) Kadan, klaster frantiskdnti-observantti, kostel Ctrnacti sv. pomocnik, jizni sténa presbytére,
votivn{ obraz Jaroslava II. z Lobkovic, detail levé poloviny, kratce pted 1517. Foto: autor

neodpovida vék chlapcli na malbé.?® Jaroslav II. mél podle stru¢né zpravy o jeho
rodinég, zarazené za spis K sprdvé a nauceni synu Jaroslavovi,** celkem Sest synd,
z nichz ¢tyti zemfteli v détském véku. Kdyz vylou¢ime Albrechta, ktery spolu se
sestrou zemvel hned po kitu, miizeme urcit roky, kdy mél Jaroslav dva syny: v roce
1504 (Jan III. /*1503/ a Jind¥ich /*1504, 1 je$té téhoz roku/), snad v letech 1505-1506
(Jan IIL. a Levin /1505-1507/), snad 1507-1511 (Jan II. a Jind¥ich) nebo po roce 1511
(Jindfich a Sebestian). Nejistotu do uvedenych tdajt vnasi fakt, Ze u prvniho syna
Jana nezname rok umrti. Jako jediny korektiv Sirokého data¢niho rozptylu spod-
niho pasu malby mezi 1éta 1504 a 1531 se kromé vytvarné stranky, kterou na tom-
to misté nechavam stranou,? jevi vék zobrazenych chlapci.?® Vétsi z nich ma

23) Této nesrovnalosti si v§imli uz Luka$s GAVENDA, Pdni Hasistejnsti z Lobkovic na sklonku stredove-
ku, diplomové prace obhajena na Ustavu ¢eskych déjin FF UK, Praha 2008, s. 63 (datuje malby kolem
1520), a P HLAVACEK, Novy Jeruzalém?, s. 72, pozn. 42 (ptesto se drzi intervalu 1529-1531).

24) Jan Hasistejnsky z Lobkovic, K sprdvé a naucent synu Jaroslavovi, edd. Vaclav MILLER - Marie RAc-
KOVA, in: Jazyk a literatura v historické perspektivé, Usti nad Labem 1998, s. 117-149, zde s. 137-138.
25) Vytvarny charakter obou maleb prozrazuje, Ze vznikly na prelomu 15. a 16. stoleti.“ ]. RoYT,
Ndsténné malby v kostele, s. 181. Podle vzorli v cranachovském okruhu naznacuje M. NESPESNA HAM-
SiKOVA, Lucas Cranach, s. 182, vznik po roce 1515.

26) Namitka, Ze velikost postav mtiZze byt ddna ne vékem, ale hieratickou perspektivou (jak tomu je
napt. na malbé v Zirovnické kapli z roku 1490), zde neobstoji, nebot jak votivni scénu, tak UktiZzovani
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za pasem dyku, coZ spolu s del$imi vlasy naznacuje, ze prekrocil hranici raného
détstvi. V 16. stoleti to znamenalo dosazeni véku 6-8 let, kdy byl chlapctim zjed-
nén ucitel, zacali se ucit ¢ist a psat a osvojovat si rytirské dovednosti (Serm, jizdu
na Koni, zdpaseni, béh atd.).””

Mezi nabizenymi moznostmi proto hleddme tu dobu, kdy jeden z chlapca
uZ nebyl povazovan za dité a druhy zatim ano. Tim mliZzeme vyloucit 1éta 15042
a 1505-1506.%° Zbyva tedy interval 1509-1511, kdy Janovi III. bylo 6-8 let a Jindtichovi
3-5 let, nebo interval 1512-1517, kdy Jind¥ichovi bylo 6-11 let a Sebestianovi 1-6 let.
Socharské sepulkralie, datujici zadjem Lobkovicli o vybaveni rodového pohtebisté
do let 15161517, svédc¢i nejspiSe pro posledni moZnost, tj. zobrazeni Jindricha se
Sebestianem mezi lety 1512 a 1517.%° Z praktickych diivoddl vznikly asi nejprve hor-
ni scény Uktizovani a Oplakavani, podle predpokladaného zobrazeni Jana II. pred
rokem 1517. Bezprosttedné poté nebo v kratkém casovém odstupu pak spodni pés.
Pojeti a technika maleb je sice shodnd, nicméné navaznost prechodu mezi hornim
a dolnim pasem neni jednoznacné plynuld. Mohlo zde tedy dojit k preruseni nebo
zméné planu vymalby, snad v souvislosti s imrtim Jana II. Ani hypotéza, Ze Jarosla-
vova votivni scéna pattila do plivodni koncepce utvarené za tucasti jeho otce, vsak
neni vyloucena. Jiz od roku 1501, kdy Jaroslav uzavrel siatek s Markétou z Plavna,
ho totiz otec oteviené prezentoval jako budouciho pana Kadané (coz Kadansti roz-
hodné nepovazovali za samozrejmé),*! a malba tedy mohla mit v tomto smyslu
reprezentacni funkci.

Dalsi nesrovnalost, kterd potencialné problematizuje datovani a hodnoceni scé-
ny, je velice drobné, a proto dosud unikala pozornosti: nad baroknim alian¢nim
erbem vy¢nivaji ve spodni vrstvé malby tfi ¢ervené kopecky (obr. 7). Jde pravdeé-
podobné o vrcholky kvétiny z klenotu fictumovského erbu.’? Tento erb tedy dal
vymalovat asi néktery z prislusnikti rodu Hasistejnskych z Lobkovic, ktery mél Zenu
z rodu Fictum@. Tim mohl byt nejspiSe Bohuslav Felix (1517-1583), jenzZ za dru-
hou manzelku pojal Annu Fictumovou (+ 1587). Pfi restaurovani bohuzel nebyl erb

a Oplakavani tvoti jednotny obrazovy prostor se vSemi postavami (svéteckymi i profannimi) v jednot-
ném méritku. Pro¢ by jediné dva chlapci méli byt vyjimkou? V kazdém pripadé jejich vzhled neod-
povidd zmenSenym postavam dospélych lidi ve véku 18-25 let, ale proporcemi, vyrazem i oble¢enim
jsou to jednoznac¢né déti. Brat u takto kvalitni malby v tvahu ,kompozi¢ni chybu“ (P HLAVACEK, Novy
Jeruzalém?, s. 72, pozn. 42) se také nezdd adekvéatni. Pokud by malif chtél ¢i mél Jaroslavovy syny
namalovat vétsi, udélal by to. Nad hlavami obou je dostatek prazdného mista. Ze saského cranachov-
ského okruhu, odkud pochdzi nasi malifi, navic nejsou znamy zadné ptipady, kde by v rdmci zobrazeni
rodiny dondtora nebyl vzhled déti diferencovan podle veéku.

27) Petr MATA, Svét ceské aristokracie (1500-1700), Praha 2004, s. 302-303; Martin HoLY, Zrozeni rene-
sancniho kavalira. Vijchova a vzdéldvani slechty z ceskych zemi na prahu novovéku (1500-1620), Praha
2010, s. 53-57, 332-333.

28) Janovi byl rok, Jindtich se dozil jen ptl roku.

29) Janovi byly 2-3 roky, Levinovi 0-2 roky.

30) Diky votivni scéné tak miizeme predpokladat, Ze Jan III. zemfel pred rokem 1517 (jinak by zde
museli byt zobrazeni tti chlapci).

31) P HLAVACEK, Novy Jeruzalém?, s. 60, 222; TYZ, Cirkevné-politicky a spiritudlni profil (2017), s. 51;
Michaela OTTOVA - Ale§ MUDRA, Sochar'ské vybaveni kldstera a kostela Ctrndcti svatych pomocnikii
v Kadani z doby Jana Hasistejnského z Lobkowicz, in: Mytus Ulrich Creutz, s. 126-141, zde s. 135.

32) Za upozornéni dékuji Janu Dienstbierovi, ktery z tohoto detailu vyvozuje jiné zavéry.
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(7) Kadan, klaster frantiskdnti-observanttl, kostel Ctrnacti sv. pomocnik, jizni sténa presbytére,
votivni obraz Jaroslava II. z Lobkovic, detail krajiny nad erby, kratce pred 1517. Foto: autor

odkryt, a tak nemtiZzeme ovérit, zda pripadné pochazel z téze vrstvy jako lobko-
vicky erb u nohou sv. Barbory. Pak by celou scénu bylo tfeba datovat az do doby,
kdy Bohuslav Felix drzel v zastavé kadarsky hrad (od roku 1561)** a angazoval se
pri proméné opusténého klasterniho kostela v evangelicky chram (1567-1571).3* To
je ovsem velice nepravdépodobné hned z nékolika divodi: figury votivni scény se
stylové hlasi k ostatnim cranachovskym malbam z doby pred rokem 1517 a rovnéz
podoba lobkovického erbu odpovida této dataci. Srovnadme-li ho s erby vymalova-
nymi v Kostele sv. Katefiny v Chomutové z let 1571-1583, kdy zde Bohuslav Felix
budoval dalsi lobkovickou nekropoli,*® vidime zfetelné, jak podstatné pokrocilejsi
jsou formy chomutovskych erbil. Ani pocet synt kle¢icich na kadariské votivni scé-
né za rytitem neodpovida - Bohuslav Felix mél v doty¢ném Case (1567-1571) prinej-
mensim t¥i syny.*® Bohuslav Felix byl navic prednim zastancem a Sititelem luter-
stvi,3” které koncept primluvy svétcli, dominujici votivni scéné, odmitalo. Kdo tedy
dal premalovat erb Markéty z Plavna erbem Fictum®i? Snad to mohl byt néktery
z prislusnika tohoto rodu v obdobi, kdy se generace potomku Jaroslava II. priklonila

33) Petr HRUBY, Bohuslav Felix Hasistejnsky z Lobkovic (Rodinné a majetkové zdzemi luterdnského
preddka v predbélohorskych Cechdch), Ustecky sbornik historicky 2000, s. 98-131, zde s. 105.

34) P HLAVACEK, Ctrndct svatych Pomocnikil, s. 247.

35) Srov. P HRUBY, Bohuslav Felix, s. 111.

36) Jan Valdemar (* 1535-1544, 1+ 1596), Bohuslav Jachym (1546-1605), Adam (1 1582). Tito t¥i syno-
vé jsou jmenovani v Bohuslavové zavéti z roku 1582. P HRUBY, Bohuslav Felix, s. 99; Lenka BOBKOVA,
Bohuslav Felix Hasistejnsky z Lobkovic (1517-1583), in: Comotovia 2002. Sbornik piispévkt z konfe-
rence vénované vyro¢i 750 let prvni pisemné zminky o existenci Chomutova (1252-2002), Usti nad
Labem 2003, s. 23-30, zde s. 29. Dalsi dva synové, Vaclav a Jindtich, zemfeli v détském véku (P HRUBY,
Bohuslav Felix, s. 113).

37) Kromé podpory luterskych pastord na svych panstvich mél v tomto sméru podstatny vliv i na
celozemské trovni. Stal se jednim z hlavnich predstavitelti nekatolickych stavti, zasazujicich se o vznik
a piijeti Ceské konfese. P HRUBY, Bohuslav Felix, s. 100, 109; L. BOBKOVA, Bohuslav Felix, 27; Jifi JUsT,
Luterdni v nasich zemich do Bilé hory, in: Jifi Just - Zdenék R. Ne$por - Ondrej Matéjka et al., Luterdni
v Ceskych zemich v proménéch staleti, Praha 2009, s. 23-126, zde s. 77.
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k reformaci a o zddusni memorii poskytovanou katolickymi mnichy ztratila zéjem.®
Fictumové si naopak dali roku 1529 potvrdit od frantiskanli vyro¢ni mse za své
zemvelé a nadale zde pohrbivali, coZ doklada nejeden zachovany nahrobek ze ¢ty-
Tficatych az Sedesatych let 16. stoleti.?® Druhotnému domalovani fictumovského
erbu na heraldicky méné vyznamné levé strané by odpovidala také jeho podstatné
vyssi pozice oproti erbu lobkovickému (reagujici na cosi dnes skrytého za barokni
premalbou), coz by v pripadé origindlni kompozice alian¢niho erbu neptichéazelo
v tvahu. Pro druhotnou Gpravu donatorského portrétu premalovanim erbu mame
v 15. a 16. stolet{ analogie, ale téma nebylo dosud monograficky zpracovano.*

Otazku doby vzniku votivni scény na jizni sténé klasterniho kostela frantiskant-
-observantt v Kadani, vytycenou jako jedno z titulnich témat této studie, patr-
né nelze povazovat ani nadale za vyreSenou. Nicméné se zd4, Ze shromazdéné
argumenty ukazuji spiSe nez kamkoliv jinam na dobu mezi lety 1512 a 1517, resp.
kolem roku 1516. Znamenalo by to, Ze na koncepci vymalby a vybaveni lobkovické
nekropole spolupracoval Jan Hasistejnsky, toho ¢asu statec, uzavievsi své svétské
zélezitosti a pomyslejici uz predevsim na véci posledni, se svym synem Jaroslavem,
ktery prebiral panstvi a zac¢inal svadét zapasy o jeho udrzeni. Proto by historické
badani mélo do budoucna vedle Jana, jehoz duchovni profil do urcité miry zna-
me,*! vénovat pozornost také pramentim k poznani osobnosti Jaroslavovy. Nasi
snaze o absolutni datovani vzniku maleb v rozmezi nékolika malo let, které je
klicem k jejich zasazeni do konkrétni historické situace a jednim ze zakladnich
predpokladit pochopeni jejich smyslu, nevychazi vsttic jejich slozita koncepce,
pokousejici se skloubit mnoho pozadavku a funkci ve vztahu k mnohym rovinam
¢asu a riznym vnimateltim.

1. Rovina aktudlni je v malbach pritomna jen jako jedna z mnoha a pravdépo-
dobné jako ta méné dtlezita. Ve votivni scéné malit s konceptorem vychazeli ze své

38) Jindfich a Sebestian opustili fimskou cirkev, stejné jako jejich strycové Vilém (v roce 1525) a Zik-
mund (od roku 1511 studoval ve Wittenbergu). Jeden z nich se snad dokonce aktivné zucastnil obra-
zoboreckého titoku na kadarisky klaster v roce 1535. P HLAVACEK, Ctrndct svatych Pomocnikii, s. 213,
225, 246; TYZ, Kadanskd sakrdlni topografie lobkowiczkych casti, in: Mytus Ulrich Creutz, s. 28-47,
zde s. 47.

39) Bernard II. Fictum na Egerberku (+ 1544) a dalsi prislusnici rodu, jejichz ndhrobniky byly done-
davna skryty za lavicemi v jizni bo¢ni lodi klasterniho kostela. Lukd$s GAVENDA, Ndhrobni kameny
pdnii z Fictumu v Kadani a Kldsterci nad Ohri, in: Renesan¢ni socharstvi a malirstvi v severozapad-
nich Cechéch. Sbornik z kolokvia uskute¢néného v Muzeu mésta Usti nad Labem 24.-26. listopadu
1999, edd. Michaela Hrub4 - Petr Hruby, Usti nad Labem 2001, s. 249-266, zde s. 250-251, 255, 258.
Sochat'sky pojednané, skvéle zachované nahrobniky Fictumu Heinricha (+ 1552), Magdaleny (+ 1559),
Magdaleny st. (+ 1566) a Georga (1 1566) publikoval po odsunuti lavic Petr HLAVACEK, Vitzthumové
jako hddanka z nejstarsich déjin frantiskdnského kldstera v Kadani, in: Frantiskansky klaster v Kadani,
s. 41-88, zde s. 78, s vyobrazenim na s. 84-87.

40) Zaméfila se na néj v dosud nepublikovaném piispévku Johanna SCHEEL, Changing Memoria. Adap-
ted Donor Portraits in Late Medieval Art, International Medieval Congress, University of Leeds, 2-5 July
2018. Srov. Memory - The #IMC2018, dostupné online z https://mittelalterhypotheses.org/12828
[cit. 2018-07-26].

41) Srov. P HLAVACEK, Cirkevné-politicky a spiritudlni profil (2017); TYz, Cirkevné-politicky a spiritudini
profil 2018).
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situovanosti do konkrétniho prostoru a ¢asu tak, Ze uplatiiovali aktuélni realistic-
ké prvky, jako rysy tvari zhruba odpovidajici vzhledu zobrazenych, dobové oble-
¢eni, ucesy, pocet ¢i vék déti. Tato aktudlni stranka obrazu, tj. zachyceni podoby
Jaroslavovy rodiny k ur¢itému datu, je v Kadani zesilena - napt. oproti Zirovnici
nebo Jindfichovu Hradci (a oproti valné vétsiné rodinnych portrétd na votivnich
a epitafnich obrazech 15. a 16. stoleti) - tim, Ze zde nejsou zobrazeni jiz zemfeli
synové (roku 1511 se Jaroslavovi narodil uz Sesty syn, zobrazeni jsou pouze dva).
Vedle toho se zde ve vztahu k pritomnosti a brzké budoucnosti uplatnilo hledisko
osobni reprezentace, tj. pozadavek donatora byt predstaven tak, jak si pral, aby ho
jeho soucasnici vidéli, v tomto pripadé jako vzneSeného a zbozného rytite a dédi-
ce vlastnickych a fundatorskych prav. K aktudlnimu ¢asu se ¢astecné vztahovalo
také zobrazeni Jana a Magdaleny jako ucastnikd UktiZovani, které umoznovalo uz
samotnému Janovi mentalni opakovani pouté do Svaté zemé a spoluprozivani spa-
sonosné udalosti odehravajici se na Golgoté.*> Rovinu dokumentace pritomnosti
mohl zahrnovat rovnéZ obraz kadanského klastera na pozadi scény Oplakéavani,
nového Jeruzaléma, dobudovaného teprve nedavno, po navratu z pouté. Ovsem
roviny aktudlni v dobé vzniku maleb vesmés nemély dlouhého trvani: v tadu mésict
¢i nékolika malo let zemftel Jan, ménily se pocty i vék déti, a kdyZ zemtel i Jaroslav,
potteba jeho osobni reprezentace pominula.

2. Mnoho funkci maleb se vztahovalo k budoucnosti, kterd nastane po smrti
zobrazenych a skonc¢i ideadlné az apokalypsou nebo realisticky vzato bude trvat,
dokud budou Kadani vladnout Lobkovicové, bude fungovat klaster ¢i budou v kos-
tele probihat modlitby a bohosluzby. V kontextu lobkovické nekropole pattila
k nejdulezitéjsim z téchto funkci nepochybné vizualizace zemrelych pti zadusni
memorii, vytvoreni trvalé pamatKky v misté pohibu nebo obecnéji aktivace prostoru,
v némz se zivi setkavaji s mrtvymi.** Fyzickou pritomnost tél ¢ekajicich na vzkiiseni
komplementéarné dopliuji obrazy v centru liturgického provozu a v misté shro-
mazdovani mnisské komunity, jiz fundatori za Zivota prokazovali dobrodini, které
nemélo byt zapomenuto. Pokud Jan Hasistejnsky jako stafec nad hrobem objednal
vymalbu, pak si zfejmé byl védom pomijivosti aktudlni roviny osobni reprezentace,
prenechal ji proto generaci svého syna a dédice Jaroslava (spole¢né s jeho dvéma
prezivsimi syny a dédici) a sdm se dal pripomenout jen ve formé neaktudlni a nere-
prezentativni: v mladém véku jako pokorny poutnik do Svaté zemé, po boku své
davno zemrelé Zeny a na prvni pohled skryt ve stafazi mnohafigurovych scén Ukfi-
zovani a Oplakavani (obr. 8). VSichni donatori (Jan, Magdalena, Jaroslav, Markéta,
Jindfich a Sebestian) na votivnim obraze a ve scéné Oplakavani zaujimaji p6zu
modlitby, ¢imz zfejmé podporovali kontinuitu devoce, jiZ byli vzorem, a zajistovali
tak primluvy pozustalych.

42) Konceptem mentélni ¢i virtualni pout€ se zabyvala Kathryn M. Ruby, Virtual Pilgrimages in the Con-
vent. Imagining Jerusalem in the Late Middle Ages, Turnhout 2011. Srov. téZ A. MUDRA — M. OTTOVA,
Kadan, s. 311, 319, 321, 335-336; M. OTTOVA - A. MUDRA, Socharské vybaventi, s. 139.

43) Ke koncepci malovaného epitafu v intencich této funkce srov. O. JAKUBEC et al., Ku vécné pamdtce,
s. 15-16.
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(8) Kadan, klaster frantiskdnti-observantti, kostel Ctrnacti sv. pomocnik, jizni sténa presbytéie,

vyjev Oplakéavani, detail Jana HasiStejnského z Lobkovic s manzelkou pred BoZim hrobem, kratce
pred 1517. Foto: autor
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3. K zadusni memorii je potfeba obecné pripomenout, Ze pti ni probihajici
komunikace nebyla jednostranné prospésna zemrelym ve smyslu ulehceni ¢i zkra-
ceni ocistcovych muk na zakladé primluvnych aktivit zivych. Diky zpfitomnéni
téch, kteri uz prekrocili prah obavané smrti a jsou na véc¢nosti, si totiz vnimatel
mohl uvédomit horizont ,vé¢ného” trvani pozemské memorie, po niz nasleduje
vzktiSeni a opétovné setkani se vSemi blizkymi, a tedy posilovat nadéje na vlastni
spasu. Obraz zemftelych v primém kontaktu se svatymi, Pannou Marii ¢i Kristem
se také staval médiem komunikace s Bohem (poztistali méli v nebi ,svého ¢lovéka®,
kterého znali a s nimz drive sdileli pozemsky prostor a ¢as).** V téchto souvislos-
tech predstavuje postava Jana HasiStejnského, zakomponovana do pasijovych scén,
nésledovanihodny model zboZnosti, vzor prostupnosti dimenzi, ktery umoziuje
identifikovat se s nim a participovat na pouti, rozmluvach se svatymi a spolupro-
Zivani pasiji. Stoji u Kristova hrobu, tedy na misté, kde doslo ke Zmrtvychvstani
Krista, davajicimu jemu i ostatnim lidem nadéji na vzkiiSeni a vé¢ny Zivot. Scény
UktiZovani, jeZ sama o sobé nese eschatologické konotace, se Jan aktivné tucast-
ni, ¢imzZ se pripomina jeho navstéva Golgoty a ziskani plnomocnych odpustkd,
a tedy narok na primy vstup do nebeského kralovstvi bez ocistce. Neni snad nutné
zd@raznovat, Ze v tomto smyslu Slo o zvlasté pritazlivy podklad pro vnimatelovu
sebeprojekci. Jak argumentuje Johanna Scheel na zakladé analyzy obrazt a dobové
nabozenské literatury, tvar donatora se mohla stat projekéni plochou emoci mod-
liciho se recipienta. Vnimatel se mentalné transformuje do zobrazeného donatora
a tuto svou proménu v kontextu daného ndmeétu proziva a reflektuje.*> O Janové
knihovné toho sice mnoho nevime a nemizeme tak zjistit jeho pripadnou znalost
doty¢nych autord z okruhu devotio moderna, nicméné jeho duchovni zaméreni by
témto modlitebnim technikam neodporovalo, spiSe by jim odpovidalo.

Participace donatorti je v Uktizovani zesilena nejen zaclenénim do figuralnich
skupin, ale také vyjimecné emocionalnim vyrazem donatorky, umociiujicim com-
passio vnimatele.*’” Je zde ucinén vyvojovy krok od pasivniho pripojeni donatort
ke scéné smérem Kk plné integraci do prostoru, ¢asu a priubéhu pasijové narace.*

44) Ondrej JAKUBEC, Kde jest, 6 smrti, osten tviij? Renesancni epitafy v kulture umirdni a vzpomindni
raného novovéku, Praha 2015, s. 148-154.

45) Johanna SCHEEL, Persénlichere Frémmigkeit im Spdtmittelalter. Das altniederldndische Stifterbild
im Kontext von Selbst- und Gotteserkenntnis, in: Personliche Frommigkeit. Funktion und Bedeutung
individueller Gotteskontakte im interdisziplindren Dialog, edd. Wiebke Friese - Anika Greve - Kathrin
Kleibl - Kristina Lahn, Berlin 2011, s. 185-202; TAZ, Die Emotionalitdt des emotionslosen Stifterbildes in
der altniederléindischen Malerei, in: IMAGO. Interdisziplinéres Jahrbuch fiir Psychoanalyse und Asthe-
tik 1, 2012, s. 105-124.

46) Srov. A. MUDRA - M. OTTOVA, Kadar; P HLAVACEK, Cirkevné-politicky a spiritudlni profil (2017);
TYZ, Cirkevné-politicky a spiritudini profil (2018); M. OTTOVA — A. MUDRA, Sochar'ské vybavent; Michaela
OTTOVA, Emociondlini pusobeni kadariskych UkriZovanych v kontextu jejich devocni funkce, in: Mytus
Ulrich Creutz, s. 156-159.

47) ]. SCHEEL, Personlichere Frommigkeit, si povsimla, Ze u nizozemskych primitivii maji donatoti
na rozdil od svatych osob zpravidla vyrazy neutralni.

48) Nizozemské malitstvi k této moznosti integrace dospiva asi v 50.-60. letech 15. stoleti (Dirk Bouts,
Rogier van der Weyden - John POPE-HENNESSY, The Portrait in the Renaissance, London - New York
1966, s. 289), ovSem zatim pouze v roviné sakralniho identifika¢niho portrétu. Objednavatelé tu
nejsou sami za sebe, nybrz v roli svétce, napt. Nikodéma.
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Donatoti se prenaseji do historického ¢asu, kde diky primé komunikaci s Pannou
Marii a se sv. Janem, tedy s témi, kteti byli pod kfizem Kristovymi nejblizsimi, zpro-
stfedkovavaji vnimateli nejen Gi¢ast na spasonosné udalosti, ale i kontakt se samot-
nym Kristem v poslednim okamziku jeho télesného byti. Pro tuto zprosttedkujici
funkci se u votivni scény zda dulilezité, Ze zde byla prekrocena aktualni rovina nejen
k ¢asu budouci zddusni memorie, ale i do budoucnosti eschatologické, a to diky
opusténi hieratické perspektivy (opét na rozdil od Zirovnice, Jindfichova Hradce
a mnohych dalsich): donatoti sdileji prostor obrazu, ktery nema narativni charakter,
s Madonou a svéticemi; jsou zobrazeni ve shodném méritku, komunikuji s nimi
a dotykaji se jich.* Timto se scéna posouva z pozemského casu (at uz z ¢asu Zivota
zobrazenych nebo z pozemského ¢asu posmrtného) do eschatologického bezcasi.
Z této perspektivy vécnosti bylo uz v dobé vzniku malby mozné predjimat, Ze pani
Markéta drive nebo pozdéji zemre a ve ,vdovském* Satu predstoupi pred Krista,
ktery ve spolecenstvi svétic (a svétcll) trini na nebesich. Z aktualniho hlediska let
1516-1517 se jeji ,vdovsky*” Sat, stejné nerealisticky jako Jaroslavovo brnéni (k obédu
v ném nechodil), jevi jako matouci, oviem z hlediska findlni perspektivy svéta dava
smysL

4. Dalsi zésadni funkci orientovanou na budoucnost byla jisté rodova reprezen-
tace.> Ikonograficky typ Svaté konverzace byl tradi¢ni formuli reprezentace pat-
rona, donatora ¢i fundatora cirkevni stavby nebo instituce.’! Proto méla votivni
scéna s Jaroslavem potvrzovat narok dvou generaci Janovych potomka na funda-
torska prava vici klasteru a zastavni prava vici méstu, poZehnané Kristem a Pan-
nou Marii ve stfedu obrazu. Z poZehnani vyplyva politicka legitimita potomkd,
stejné jako ze stavovské prislusnosti a z rodové tradice (reprezentované alian¢nim
erbem). Legitimita vlady se opirala také o ctnosti, prezentované vyobrazenim Jana
jako zakladatele, vzoru zboznosti, poutnika a nasledovnika Krista - tomu odpovida
asi i pozdéjsi, fragmentarné zachovany napis.> K roviné rodové reprezentace se
vaze jiZ zminovana absence zemftelych déti ve votivni scéné: zobrazeni jsou jen ti
synové, u nichz se predpoklada, Ze v budoucnu prevezmou dédictvi, tedy nositelé
rodové kontinuity Jindfich a Sebestian. Ani na jejich v détstvi zemielé sourozence
se ovSem zapomenout nemélo: funkci fixace paméti v tomto sméru plni seznam
Jaroslavovych potomkii na konci vyse citovaného spisu K sprdvé a naucent synu
Jaroslavovi. Votivni obraz je zjevné spriznén s lobkovickou snahou formovat a pod-
porovat rodové tradice a pamét, respektive konstituovat a stvrzovat rad society,
v niZ jejich rod hral a mél nadle hrat prvoradou roli.’3 Ze byla tato strategie Janovi

49) ,Modernost“ kadarského votivniho obrazu vynikne, prehlédneme-li cranachovské sakralni obrazy
s ucasti rodin dondtort z obdobi kolem 1515-1530, ale i pozdéjsi, kde dondtofti, zachyceni v podstatné
mensim métitku, vétsinou nejsou do hlavni scény integrovani (viz zde pozn. 3).

50) K rodové reprezentaci (i memorialni funkci) v této souvislosti srov. M. NESPESNA HAMSIKOVA,
Epitafni malba, s. 149.

51) K typu Svaté konverzace viz nize.

52) Srov. M. NESPESNA HAMSIKOVA, Epitafni malba, s. 147, k fundatorské roviné na s. 148; J. RoyT,
Ndsténné malby v kldstere, s. 511.

53) K tomuto obecnéji Tomas MALY, Komemorativni kultura v ceskych zemich raného novovéku, in:
O. Jakubec et al., Ku vé¢né pamatce, s. 36-43, zde s. 36.

80



K funkcim donatorskych portréti v presbytari klasterniho kostela Ctrnacti svatych pomocniki v Kadani

vlastni, prokazuje mimo jiné jeho knizni ,epitaf, rukopis zahrnujici odkaz potom-
kiim ve formé rodové kroniky, genealogie (erbovniku) a vychovného spisu.>*

Aby mohlo byt do systému vymalby kadaniského presbytare zakomponovano
tolik potencidlnich dimenzi ¢asu, prostoru, byti, vyznamu, konani ¢i fungovani,
dimenzi, které se rlizné vrstvi, prolinaji, propojuji a interaguji, bylo potteba diferen-
covat samotnou ikonografii, respektive aplikovat jeji moznosti v co nejsirsi skale.
Votivni scéna reprezentuje nejbéznéjsi téma donatorského portrétu, kde stred zau-
jima Madona.*® Jeji konkrétni schéma (trlinici Madona po stranéch s dvojici kleci-
cich donatort doporucovanych stojicimi svatymi patrony - tzv. Svata konverzace)
bylo ve shodné formé bézné v Itdlii, zvlasté silné v Benatkach,* kde Jan Hasistejn-
sky pobyval v letech 1487 a 1493 (v druhém pripadé po ¢tyti tydny®?). Tim by snad
bylo mozné vysvétlit volbu namétu v dané dobé v Cechach ojedinélého.’® Zobraze-
ni donatort v sakralnich obrazech mélo v Benatsku dlouhou tradici; vétsinou jim
prisluselo podstatné mensi méritko nez svatym, ale v pribéhu 14. stoleti dosahuji
az ti{ ¢tvrtin jejich velikosti®® a brzy se jim méritkem vyrovnaji.®° Dtilezitou roli
hral pravdépodobné i fakt, Ze shodny ikonograficky typ a shodny modus votivniho
obrazu, kde se dondtor v pokleku v devoénim gestu vztahuje k Madoné, vétSinou
ve spole¢nosti svatych Katetiny a Barbory, doporu¢ovan stojicim svatym patronem,
pouzil v dobé bezprostiredné predchazejici predpokladanému vzniku kadariskych
maleb sasky kurfirt Fridrich III. Moudry, a to hned nékolikrat: desavsky triptych,
tzv. Flirstenaltar (obr 9), uréeny patrné pro jeho pohtebni misto, zdmecky kos-
tel ve Wittenbergu (kolem 1510),°' fragment coburského triptychu (kolem 1515),°
neuplny kodansky triptych (kolem 1510-1512)% a obraz Fridrich Moudry uctivajici

54) Mytus Ulrich Creutz, s. 260 a 261, ¢. kat. 39 a 40.

55) Angela Marisol ROBERTS, Donor Portraits in Late Medieval Venice c. 1280-1413, diserta¢ni prace
obhdajena na Department of Art History & Art Conservation, Queen’s University, Kingston, Ontario
2007 (dostupné online z http://hdl.handle.net/1974,/674 [cit. 2018-07-26]), s. 6.

56) J. POPE-HENNESSY, The Portrait, s. 273-275.

57) 26 dni na cesté do Svaté zemé, 3 dny cestou zpét. Jana Hasistejnského z Lobkovic Putovdni k Sva-
tému hrobu, ed. Ferdinand STREJCEK, Praha 1902, s. XV-XVI.

58) Na absenci paralel v Cechach upozornil |. RoYT, Ndsténné malby v chéru, s. 103.

59) Priklady uvadi A. M. ROBERTS, Donor Portraits, napt. s. 267, ¢. kat. 1, resp. s. 355, obr. 11.

60) ]. POPE-HENNESSY, The Portrait, s. 257, oznacuje toto vyrovnani méritek jako revoluci a datuje jej
do roku 1425, kdy asi vznikla Masacciova freska sv. Trojice ve florentském kostele Santa Maria Novella.
Opomiji pritom fakt, Ze v ¢eském dvorském umeéni prichazi vyrovnani méritka donatord se svétci uz
od 70. let 14. stoleti (svatovitskd mozaika, votivni obraz Jana Ocka z Vlasimi, Staroméstskd mostecka
véz ad., viz Jaromir HOMOLKA, Ikonografie katedrdly sv. Vita v Praze, Uméni 26, 1978, s. 564-575, zde
s. 567). Ani ve franko-vlamské oblasti nejde na konci 14. stoleti a kolem roku 1400 o vyjimeény jev, viz
napf. Stephan KEMPERDICK - Friso LAMMERTSE, The Road to Van Eyck, Rotterdam 2012, s. 126, 145,
a od 30. let 15. stoleti nasleduji cetnéjsi priklady.

61) Dostupné online v Cranach Digital Archive (dale jen CDA): http://lucascranach.org/DE_AGGD_7a;
http://www.lucascranach.org/DE_AGGD_ 7b; http://lucascranach.org/DE_AGGD_7c [cit. 2018-07-26].
62) Dostupné online v CDA: http://www.lucascranach.org/DE_KSVC_M166; http://www.lucascranach
.org/DE_KSVC_M167 [cit. 2018-07-26]. Srov. Cranach der Altere, ed. Bodo BRINKMANN, Ostfildern
2007, s. 172.

63) Dostupné online v CDA: http://www.lucascranach.org/DK_SMK_KMSsp730; http://www.lucas
cranach.org/DK_SMK_KMSsp731 [cit. 2018-07-26].
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(9) Lucas Cranach st., Triptych asi ze zdmeckého kostela ve Wittenbergu, tzv. Knizeci oltar
(Fiirstenaltar), kolem 1510, Desava, Anhaltische Geméldegalerie. Reprodukce z knihy Werner
SCHADE, Die Malerfamilie Cranach, Dresden 1974, Taf. 56

Assumptu v Karlsruhe (kolem 1515).%* VSechny uvedené obrazy pochézeji z dilny
Fridrichova dvorniho malife Lucase Cranacha st., odkud prisli maliti do Kadané.®
Navic se divodné predpoklada, Ze vévoda Fridrich byl vzorem Jana Hasistejnského,
jak co se tyce forem zboznosti (pouté, ostatky, odpustky), tak vyuzivani uméni.
Na klicovou cestu do Svaté zemé se roku 1493 vydali spole¢né, véetné Lucase Crana-
cha, a v kontaktu ztstali i potom (v roce 1495 Jan navstivil Fridricha ve Wittenbergu
a nésledujiciho roku 1496 mu prenechal svého stavitele, Jorga z Kadané,*® v roce 1511
se pak na wittenberskou univerzitu zapisuje Jantiv synovec Zikmund).

Jak bylo vySe naznaceno, na pirelomu 15. a 16. stoleti byly k dispozici rizné mody
pritomnosti objednavatele v sakralnim obraze. V ptipadech, kdy se dochoval dosta-
tek pamatek od jednoho objednavatele, Ize ¢asto dolozit, Ze nezbytné nepouzival
pouze jeden z modu. Z toho vyplyva, Ze pokud jde o p6zu, obleceni ¢i roli donatora,
nemuzeme ocekavat konzistenci nap¥i¢ riznymi obrazy.®’ U samotného Fridricha
Moudrého kromé tradi¢niho ,devo¢niho“ modu zaznamenavame modus ,pasivni
svédek sakralniho déje, kde je donator sdm za sebe v pozadji ¢i na okraji pritomen,
ale nezdliraznén (oltar sv. Katetriny ze zdmeckého kostela ve Wittenbergu z roku

64) Dostupné online v CDA: http://www.lucascranach.org/DE_SKK_2749 [cit. 2018-07-26].

65) K tomu srov. mj. M. NESPESNA HAMSIKOVA, Lucas Cranach, s. 180-186.

66) P HLAVACEK, Cirkevné-politicky a spiritudlni profil (2017), s. 51.

67) V Kadani napt. Jan Hasistejnsky a Magdalena z Torringu ve scéndch Uktizovani a Oplakavani
nemaji brnéni, respektive ,vdovsky“ odév jako Jaroslav s Markétou, protoZe kontext, typ scény a funk-
ce jsou odlisné.
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1506).%¢ Modus ,sakralni identifika¢ni portrét”, kde je donator soucasti ndmé-
tu v roli, zastupuji tyto priklady: Fridrich III., vévoda Jan Staly a cisat Maxmilian
na frankfurtském triptychu se sv. Rodinou v rolich manzel sester Panny Marie
a sv. Anny (1509)% nebo Fridrich Moudry v roli tietiho z kralti v obraze Klanéni Tt
krall (1516).7° Jesté o stupen dale posunul modus ,sakralni identifika¢ni portrét”
kardinal Albrecht Braniborsky (od 1513 arcibiskup magdebursky, od 1514 arcibis-
kup mohucsky, od 1518 kardinal), ktery je v mnohych cranachovskych obrazech
vyhradnim ndmétem a vystupuje v rolich odpovidajicich jeho hodnostem - jako
sv. Jeronym (kardinal), sv. Martin ¢i sv. Erasmus (biskup).”!

Analyza kadaniskych maleb ukazala, Ze tu neslo jen o vyuzivani a kombinovani
existujicich konvenci zobrazeni donatora nebo o prosté napodobovani zminénych
kulturnich vzort, ale o aktivni koncipovani, uvédomeélé predjimani riznych funk-
ci obrazu a celkovou strukturovanou strategii. Ta byla vSak jesté propracovanéjsi,
neZ naznacuje tato studie, zamérena jen na tti nasténné obrazy. V tivahu je treba
vzit dale malby Veraikonu a Mse sv. Rehote ¢i nezachované (a diivodné predpo-
kladané) Zmrtvychvstani, tumbu Jana Hasistejnského, Lobkovicky epitaf s erbovni
galerif, sochu sv. Sebestidna nebo nastavec hlavniho oltafe, pfipadné prostorovy
a performativni kontext ,kadarnského Jeruzaléma“.”? Ptipad Kadané nakonec velmi
dobte doklada, ze funkce, které obraziim prisuzujeme, nemusely byt uz od pocat-
ku chapany jako esencidlni, neménné veliciny, ale naopak byly zdmérné oteviené
proménam v zavislosti na ¢ase, perspektivé a druhu vnimatele. Soucasny zvySeny
badatelsky zdjem prokazuje, Ze ptvodci kadariskych obrazi jsou v tomto sméru
uspésni dodnes.”

68) Dostupné online v CDA: http://www.lucascranach.org/DE_SKD_GG1906A [cit. 2018-07-26]. Srov.
Harald MARX, Der Katharinenaltar von 1506. Cranachs ,Montagetechnik”, in: Cranach, Gemélde aus
Dresden. Mit einem Bestandskatalog der Gemailde in den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, edd.
Harald Marx - Ingrid Mossinger, Kéln 2005, s. 98-111, k donatorskému portrétu s. 103-105.

69) Dostupné online v CDA: http://www.lucascranach.org/DE_SMF_ 1398A; http://www.lucascranach
.org/DE_SMF_1398B; http://www.lucascranach.org/DE_SMF_1398C [cit. 2018-07-26].

70) Dostupné online v CDA: http://www.lucascranach.org/PRIVATE_ NONE-P142c [cit. 2018-07-26].
71) Srov. ptiklady v CDA: http://www.lucascranach.org/DE_smbGG_589 (sv. Jeronym); http://www
Jlucascranach.org/DE_MSA_169-1955 (sv. Martin); http://www.lucascranach.org/DE_SPSG_GKI9369
(sv. Erasmus; protéjskovy obraz sv. Ursuly je vykladan jako kryptoportrét Albrechtovy konkubiny).
Kromé modu ,sakralni identifika¢ni portrét® vyuzival Albrecht i modus ,pasivni svédek® (napf.
http://www.lucascranach.org/DE_BStGS_6275, rok 1516) nebo modus ,devocni“ (napt. http://www
Jlucascranach.org/DE_BStGS_3819). Velice specifické rozsiteni rejstiiku moznosti zobrazeni donatora
v roli ptinasi obraz Kristus a cizoloznice, ktery je vykladan jako kardinalovo vyznani poruseni celi-
batu, tj. souziti s Elisabeth Schiitz (http://www.lucascranach.org/DE_BStGS_6246). Srov. Der Kardi-
nal Albrecht von Brandenburg. Renaissancefiirst und Mdzen 1-11, edd. Thomas SCHAUERTE — Andreas
TACKE, Regensburg 2006.

72) Nahrobek Véclava Hasistejnského z Lobkovic zfejmé do této koncepce nepatti, nebot Véclav
zemrel neocekavané v roce 1520, kdy uz vymalba a vybaveni nekropole byly podle vSeho v jejich dnes
znamé podobé dokonceny.

73) Prispévek vznikl jako soucést védecko-vyzkumné ¢innosti NPU v rémci Institucionalni podpory
na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace, financované Ministerstvem kultury CR, jako
vystup vyzkumného cile Tematické prizkumy pamatek.
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SUMMARY

84

On the Functions of Donor Portraits in the Chancel of the Kadan
Monastery Church of the Fourteen Holy Helpers

This article focuses on the murals on the southern walls of the chancel in the Kadail monastery
church. It attempts to analyse them as to their function as part of the transformation of the
iconography and typology of donor scenes over time and the role of the image in a sepulchral
context. It identifies the two depictions of founder Jan HasiStejnsky of Lobkovice and his wife in
passion scenes, which means the murals were probably created shortly before 1517. Below this,
Jan’s son Jaroslav, his wife, and his two sons can be identified in a votive scene from the period
between 1512-1517 on the basis of a detailed analysis.

Jan Hasistejnsky, at the time an elder man preoccupied with eschatological matters, probably
helped conceive the decorations and furnishings of the Lobkovice necropolis along with his son
Jaroslav, who was taking over the domain and began work to preserve it. The complicated concept
behind the murals attempts to combine many demands and functions in relation to a number
of time periods and a range of recipients: 1) the current level - the depiction of Jaroslav’s family
and the monastery, their personal representation; 2) the future function - visualisation of the
deceased within the soul memoria as a compliment to the bodies buried there; 3) the depiction
of the deceased in direct contact with the saints, the Virgin Mary, and Jesus Christ as mediums of
transcendental communication between the living and God, an example of active piety and the
foundation for self-projection and eschatological hope; 4) the familial representation, confirming
the foundational rights to the monastery for two generations of Jan HasiStejnsky’s descendants,
as well as collateral rights to the city, the visualisation of aristocratic status, familial tradition, and
the virtue of the family’s members.

Models from Saxon Elector Frederick III the Wise are reflected in the iconography and typol-
ogy of the murals, as his court painter Lucas Cranach the Elder and artists from his workshop of
came to Kadan and embarked together on the journey to the Holy Land with Jan HasiStejnsky.
Frederick and other clients of the Cranach workshop used various methods of presenting their
participation in sacred works at the turn of the 15" and 16" centuries: the “devotional” mode;
the “passive witness to sacred events” mode; and the “sacred identification portrait” mode (the
donor played a role in the subject of the image). The analysis of the Kadain murals showed that
the concept went beyond the simple use and combination of existing conventions of depicting
a donor and the imitation of the aforementioned cultural examples, but demonstrate an active
composition and a conscious anticipation of the various functions of the images, and an overall
structured strategy. This case clearly shows that the function we attribute to the images may not
have been seen as an essential, unchanging value from the beginning, but was intentionally left
open to transformational changes in time, perspective, and audience.



